


ESTA LENGUA QUE NO ES MIA

Se calcula que hoy, sobre la faz de la
tierra, existen entre seisy siete mil
lenguas vivas, de las cuales el 90 % son
habladas por menos de cien mil per-
sonas. SegUn distintos analistas, estas
lenguas desapareceran en el trans-
curso del siglo XXI. De ser esto cierto,
este siglo marcaria la victoria definitiva
de la glotofagia, un proceso colonial
que desde siglos atrds ha entronizado
3 ciertas lenguas como verdaderas
representantes de algun pueblo o
nacién, en detrimento de otras a las
que fagocita o desaparece,

Jacques Derrida decia en su texto E/
monolinguismo del otro (1996) que
todo hablante es huésped de alguna
lengus, incluso de aquella conside-
rada «materna», pues es una ley que
precede al nacimiento. La nocion de
lo materno en la lengua supone que
existe en ella una facultad primige-
nia o natural transmitida por la via
sanguinea. Sin embargo, Derrida nos
recuerda que la lengua «materna» fue

una fabricacion central en Ia idea de
Estado-nacion como un espacio homo-
géneo a finales del siglo XVIII, asi como
de sus politicas monolingues, Desde
uUna perspectiva sociolinguistica, Louis-
Jean Calvet explicaria que la «lengua
nacional» es un dialecto que en algun
momento triunfé politicamente sobre
otros. Asi, la lengua, lejos de ser algo
natural, es una matriz que prescribe
nuestras subjetividades.

Mientras escribo este texto, segura-
mente, reproduzco esa ley que me pre-
cede vy ala que hace referencia Derrida:
la que dictamina una correcta escritura
del espanol, que evita las aberraciones
idiomaticas y que prefigura que todos/
as sus lectores/as son hispanohablan-
tes. Sivivimos en un pais en el que hay
cerca de 60 lenguas vivas, este texto
repite la violencia del monolinguismo,

Este texto también acompana la
exposicion titulada «Esta lengua que
no es mia», que redne trabajos de los



artistas Humberto Junca (Bogots,
1968) y Maria Isabel Arango (Medellin,
1979). Teniendo en cuenta las particu-
laridades de la sala de exposiciones de
la sede de Chapinero de la Camara de
Comercio de Bogotd —que no es real-
mente una sala sino dos—, consideré
desde un inicio que esta exposicion
seria una experiencia bifronte, esto es,
con dos lados de un asunto comun y
con dos artistas invitados, cada uno
como huésped de alguna sala.

Arango y Junca comparten un prin-
cipio de sospecha de Ias funciones
signicas en los procesos de comunica-
cion. Despliegan una analitica obli-
cua a lalenguay el signo, producen
extranamientos a través de acciones
repetitivasy aparentemente simples
como bordar, recortary pegar. Ambos
se valen del uso de palabras, signos

0 procesos que, al ser multiplicados
en el tiempoy en el espacio, generan
el efecto de una gramatica. De alli
que la reiteracion sea nodal en esta
exposicion, como operacion artistica
y operacion contra-pedagogica; pues
sila pedagogia del monolinguismo se
articula a traveés de distintos disposi-
tivos de mimesis y repeticion —como
las planas escolares de caligrafia o Ia
imitacion fonética de las palabras—,
Juncay Arango, desde esas mismas
operaciones, examinan el poder de Ia
lenguay de los signos.

c¢De acuerdo a qué? es un conjunto de
dibujos de Maria Isabel Arango que
forma parte de un proyecto mas amplio
que partido de la recopilacion de mas de
1.500 imagenes fotograficas relacio-
nadas con Ias noticias de los dialogos
de paz entre el gobierno nacional y

la exguerrilla FARC-EP en La Habana,

Después de cuatro anos de coleccionar
este tipo de imagenes, Arango confi-
gurd una taxonomia de los gestos de las
manos de los actores paliticos involu-
crados. Poco a poco fue contaminando
ese archivo con fotografias de otra
indole que sugerian un aire de familia
entre l0s gestos de los politicos y la cul-
tura visual occidental del pasado.,

Para la elaboracion de estos dibujos,
Arango recorta el gesto de la mano

del cuerpo del fotografiado, lo pega

en una hojay lo acompana con otros
signos o trozos de papel; asume cada
gesto como una unidad que tiene una
funcion signica en el discurso corporal,
Con esta operacion, paradojicamente,
la artista desquicia el orden de su
archivo y evidencia, ademas, la fabrica-
cion arbitraria del mismo. La reiteracion
aparentemente sin fin de este proceder
—en la sala se exponen 184 dibujos,
pero bien podrian ser mas— genera un
efecto de verdad: la idea de que esta-
mos frente a un archivo monumental
de la senalética del poder.

En el marco de esta exposicion, la
artista también edita una publicacion,
para la cual ha invitado a varias perso-
Nas a escribir un texto a partir de un
gesto de su archivo. La publicacion
incluye las fotografias y los diversos
textos escritos por los colaborado-
res. En este sentido, Arango asume

su coleccion de fotografias como un
archivo abierto con potenciales diver-
s0s; también para su contaminacion,
activacion y resignificacion,

Humberto Junca es un artista con una
trayectoria artistica sostenida desde
los anos noventa; por este motivo, |8
curaduria consistid en un ejercicio
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arqueoldgico de los Usos «impropios»
de las lenguas y de los signos en

su cuerpo de trabajo. Entre ellos se
encuentra Poema, un performance
que prepard inicialmente para el |l
Festival de Performance de Cali en
1998 vy que, a la fecha, no habia vuelto
3 ser presentado. En este trabajo, una
nina recita un poema de autoria de
Junca mientras él lo traduce a lengua
de senas de sordos. El texto es casi un
manifiesto en el que, mediante un tono
infantil e irdnico, el artista pregunta
por las expectativas de |a labor del
artista en la sociedad.

También se presenta Calco, una
videoescultura realizada en 2002 y
que ha sido parcialmente reelaborada
para esta exposicion. En este trabagjo,
al igual que en cQué espera de la mano
del artista?, Ronda 1y Ronda 2, Junca
incursiona en la lengua de senas.
Aunque hoy dia se le reconoce suU
estatuto linguistico, equiparable al de
distintas lenguas habladas y escritas,
la lengua de sefas No ocurre en estos
registros sensibles, Esta Ultima exige
la performancia corporal, la actuacion
de los signos en el cuerpo y en un
transcurso de tiempo para que suceda
el proceso de significacion. Junca
entabla una analogia inversa entre
este proceso y el acto de bordar: mien-
tras en la lengua de senas el cuerpo
performa para que aparezca el signoy
la lengua, el artista toma protesis del
cuerpo como gorros, guantes, bufandas
y suéteres para que devengan palabra
0 signo a través del bordado.

Esta Ultima operacion también esta
presente en Verwandlung (metamor-
fosis), un trabajo que no habia sido

exhibido previamente en Colombia,

y que el artista realiz6 durante una
residencia internacional. La «meta-
morfosis» sucede en la experiencia

del artista en situacion de extranjeria
como huésped de una lengua foranes,
y en la materialidad de Ia pieza, donde
la palabra «habla» de su propio proceso
de transformacion.,

Finalmente, el video Cappella coreana,
que fue realizado especificamente
para esta exposicion, presenta a cinco
jovenes seguidores de bandas de
K-POP —un género musical originario
de Corea del Sur—, cantando a capela
una de sus canciones preferidas frente
3 una camara de video. Este género
musical tiene hoy millones de sequi-
dores en distintas partes del mundo, y
ello ha desconcentrado el monopolio
de la lengua inglesa en el consumo
masivo de la mUsica pop. Dada Ia
destreza de su ejecucion, pareciers
que algunos jovenes que aparecen en
el video hablaran la lengua coreans,
pero lo cierto es que han llegado a ese
nivel mediante una mimesis perfecta
basada en una intensa repeticion,

Que haya seguidaores del K-POP en
Colombia solo es posible en medio de
la intensificacion del proceso de globa-
lizaciony el flujo de informacion en 1as
redes sociales. Pese a todo, el destino
de las lenguas en el siglo XXI podria

no ser el dela victoria de |a glotofagis;
también podria ser el siglo de los giros
y desvios de las lenguas dominantes
escritas y habladas.

Nadia Moreno Moya
Profesora Escuela de Artes
Universidad Nacional de Colombia — sede Medellin



bordado

Humberto Junca

Calco, 2002 (reelaboracion parcial de 2019)
Video escultura

Dimensiones variables

Videos: 11" 25"
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Humberto Junca

¢Qué espera de la mano del artista? (detalle), 2018

12 bordados en seda tensada con marcos de madera
2lecm x4 m

Fotografias: Pablo Adarme
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Humberto Junca

Ronda uno, 2002

3 sacos colegialesy 3 bordados a mano
Dimensiones variables



Humberto Junca

Instrucciones de uso, 2002

11 bordados a mano sobre organza con 11 guantes destejidos
Dimensiones variables
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Humberto Junca
Cappella Coreana, 2019
Video digital

14'50"
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Humberto Junca

El mal vestido, 1999

Taches y dibujo en esfero sobre telas de blue jeans usados.
1x170m

Pagina siguiente:

Maria Isabel Arango

c¢De acuerdo a quée?, 2016-2019,
Detalle

635 % 44 cm

Paginas 14-15:

Maria Isabel Arango

c¢De acuerdo a quée?, 2016-2019,

Instalacion. 184 dibujos en tinta y collage sobre papel
Dimensiones variables
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... ¢y politica?

si, politica de la muerte.
Ya cuando no nos quedan
isticas, logicas, icas, nos
quedamos con el gesto.



